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Аннотация. В данной статье рассмотрена деятельность Бахчисарайского Государственного дворца-музея по возрождению декоративно-прикладного искусства крымских татар в Бахчисарае, выделены ее основные направления. Определена роль Усеина Боданинского в возрождении национального искусства и организации Бахчисарайского Государственного дворца-музея.
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Постановка проблемы. Несмотря на то, что традиционное декоративно-прикладное искусство крымских татар не смогло возродиться в полном объеме, каким оно было в Крымском ханстве и еще сохранялось в начале ХХ в., однако творческие объединения Бахчисарая смогли выйти на высокий уровень художественного мастерства. Так как для возрождения искусства были открыты школы и курсы по обучению традиционной крымскотатарской вышивке. И не смотря на различного рода трудности, которые встречались на пути возрождения,  крымскотатарские мастера вели активную работу по сохранению и пропаганде традиционных знаний. 
Цель статьи – выделить основные этапы деятельности Бахчисарайского Государственного дворца-музея по возрождению декоративно-прикладного искусства крымских татар.
Изложение основного материала исследования. Сохранение уникальности каждого народа зависит от социальных, экономических, культурных процессов, которые происходят на территории формирования этноса. Такая проблема стоит и перед крымскотатарским народом. Декоративно-прикладное искусство – вышивка, ювелирное дело, резьба по камню и дереву, гончарное дело и другие прикладные ремесла – сегодня претерпевает попытку возрождения. Период расцвета культуры народа приходится на момент существования Крымского ханства (XV–XVIII вв.).
Столица государства – Бахчисарай – в это время была культурным и торгово-ремесленным центром Крыма. Вся ремесленная и торговая жизнь города сосредотачивалась на его главной улице. Столица была поделена на ремесленные кварталы, где мастера конкретного цеха жили, изготавливали свои изделия и в лавке, расположенной рядом, или в самой мастерской их продавали. Занятие определенным ремеслом, секреты производства, рабочие инструменты передавались по наследству. Так, на территории Бахчисарая существовали цеха войлочников (кийизджилер), токарей и сундучников (бешикчи и сандыкъчи), медников (бакъырджы), филигранщиков и золотых дел мастеров (къуюмджи и «лтынджы), кузнецов (демерджи), ткачей и вышивальщиков (безази и казази) и др. Изделия этих ремесленников ценились и в Крыму, и за пределами ханства. Подарки дипломатам в виде дорогих произведений местных мастеров были важной составляющей ханского этикета [1, с.78].
В 1783 г. Крымское ханство перестает существовать, что приводит к постепенному угасанию ремесленного производства. Была потеряна культурная и духовная связь с соседними странами. В ХІХ – начале ХХ вв. в производство не были введены технические достижения того времени, все делалось ручным способом, и как следствие – продуктивность труда была низкой.
По этому поводу актуальны слова Исмаила Гаспринского: «Чтобы поднять ремесла, надо улучшить орудия производства; надо работать так, как требует время. Для этого нужно нам открыть ремесленные медресе, чтоб дети наши учились бы и наукам, и полезным ремеслам, и искусству». Но все же в конце XIX в. в Бахчисарае некоторые традиционные производства крымских татар еще существовали: 15 сафьяновых заводов, 39 сапожных, 17 шубных и 6 шапочных, 18 шорных и 8 войлочных мастерских, 13 лавок с медной посудой, 9 бондарен, 3 лавки серебряных и золотых дел мастеров, по 2 лавки чубучников, горшечников и деревянных изделий [3, с.49].
Бахчисарайская дума в 1896 г. приняла решение об открытии ремесленного училища. Планировались мастерские: кузнечная, шорная, по выделке сафьяна, скорняжно-портняжная, сапожная, столярно-токарная. В 1904 г. в городе была открыта крымскотатарская женская школа с преподаванием рукоделия [3, с. 57].
Многое изменилось после Октябрьской революции 1917 г. – начали организовываться производственные коллективы, проводилась механизация промышленности. Шел процесс угасания декоративно-прикладного творчества, так как мастерство ремесленников было направлено на удешевление продукции из-за конкуренции с государственной фабрично-заводской промышленностью. Постепенно утрачивался интерес к традиционному искусству и ремеслу. 
Возрождение национального искусства в тот период связано с именем Усеина Боданинского.Большую часть своего времени он направил на художественно-педагогическую работу по возрождению народных (кустарных) промыслов, обучению молодых художников в художественно-промышленной школе, где он преподавал рисование и создание музея. 3 ноября 1917 г. в Ханском дворце был открыт Национальный музей тюрко-татарской культуры, во главе которого стал Усеин Боданинский [1, с.112].
Одновременно с музеем была открыта и Художественно-промышленная школа, директором которой был назначен Абдурефи Абиев. На мероприятии по поводу открытия этих учреждений Номан Челебиджихан отмечал: «Открытием нашего национального музея и художественной школы мы утверждаем существование и ценность нашей национальной культуры, цивилизации и традиции».
Позже, в 1920-х гг., Художественно-промышленная школа была реорганизована в Крымскую областную татарскую художественно-промышленную школу, где обучались представители всех тюркских и мусульманских республик СССР. В течение пяти лет учащиеся занимались в 4 учебных мастерских: коврово-ткацкой, вышивальной, химико-красильной и столярной. Целью школы была подготовка «квалифицированных работников по кустарной и художественной промышленности Востока на смену прежним кустарям» [2, с. 13].
Трагическими оказались для Крыма и его кустарной и художественной промышленности Гражданская война и последовавший за ней голод 1921–1922 гг. О проблеме вымирания ремесел Усеин Боданинский писал: «Из всех кустарных национальных производств останутся, по-видимому, существовать и будут развиваться те отрасли, кои окажутся наиболее рациональными, рентабельными и отвечающими потребностям современных трудящихся. Или те из них, кои сумеют, по своей гибкости, быстро приспособится под вкус современного массового потребителя, и найдут свое место на общесоюзном или внутреннем крымском рынке»[4, с. 92].
Одной из главных задач своей деятельности Усеин Боданинский считал изучение и сохранение исторических памятников и предметов декоративно-прикладного искусства, пополнение экспонатами фондов музея. Им проводились археологические и этнографические экспедиции. Экспонаты, собранные в этих экспедициях и составили основу фонда музея в Ханском дворце. Предметы декоративно-прикладного искусства из собрания Бахчисарайского музея были представлены на международной выставке в Париже (1925 г.).
Между тем культурно-научная и собирательная деятельность, которая шла в 1920-х гг., стимулировала оживление народного творчества. Мастера, ощущая бережное отношение со стороны музейных работников и ученых (этнографов, искусствоведов), пытались сохранить и передать свои знания молодому поколению. Для этого народные мастера объединялись в артели и кооперации. В 1930 г. в Бахчисарае открывается своеобразная школа с преподаванием крымскотатарской народной вышивки «Ильки Адым». Инструктором работала художница Исьма Мансурская. Но уже в 1932 г. из-за отсутствия достаточного количества обучающего персонала были закрыты ткацкие мастерские и сохранены лишь вышивальные [5, с. 9].
Создается художественная артель «Иллери». В ней предпринимались попытки создания новых промыслов, объединявших два традиционных искусства – гончарное дело с элементами поливной керамики с изображением узоров традиционной крымскотатарской вышивки.
Однако Великая Отечественная война и трагедия выселения крымских татар из Крыма в 1944 г. привели не только к остановке развития кустарного производства, но и к вымиранию многих промыслов. Из более 50 традиционных ремесел сохранились вышивка, ткачество, ювелирное искусство. К сожалению, трагедия коснулась не только ремесленников – пострадала этнографическая коллекция, сосредоточенная в Бахчисарайском дворце-музее: в 1944–1980-е гг. многие предметы декоративно-прикладного искусства были вывезены за пределы Крыма. У исследователей почти нет возможности увидеть старинные образцы вышивок, филиграни и др. [6, с. 163].
Некоторые виды декоративно-прикладного искусства обрели новую жизнь лишь с возвращением крымских татар на Родину. В 1989 г. Сейтмеметом Меметовым в Бахчисарае было открыто малое предприятие «Орьнек», положившее начало процессу возрождения крымскотатарской вышивки золотом – «мыкълама». Объезжая Крым, он целенаправленно искал людей, заинтересованных в возрождении национальной вышивки, чтобы дать ей новую жизнь. Вещи, украшенные «золотой» вышивкой, вывозились за границу. В 1992 г. Сейтмемет и Эскендер Меметовы участвовали в аукционе, где крымскотатарская женская шапочка «фес» была продана за 1000 долларов.
В 1991 г. Сейтмеметом  Меметовым в Крыму были организованы первые последепортационные курсы по обучению традиционной крымскотатарской вышивке «татар ишлеме». Приглашенная из Москвы Зулейха Бекирова, преподавала искусство старинного крымскотатарского «золотого» шитья, восстанавливая свойственные ему декоративные швы и узоры. Благодаря финансовой поддержке международных гуманитарных организаций «шитье золотом» стало возможным и популярным [3, с. 74].
Декоративно-прикладное искусство крымских татар в последнее время достигло определенного уровня развития. Прежде всего этому способствовала духовная устремленность крымскотатарского народа на сохранение и приумножение культурных традиций своего этноса, желание образованных талантливых мастеров и мастериц сохранить традиции национального искусства. Деятельность ряда народных умельцев была направлена как на создание современных изделий декоративного искусства, так и на передачу творческого опыта молодому поколению.
Выводы. Основы возрождения крымскотатарского национального искусства были заложены Усеином Боданинским, первым директором Бахчисарайского Национального музея тюрко-татарской культуры, который большую часть своего времени направил на художественно-педагогическую работу по восстановлению народных (кустарных) промыслов. И несмотря на различные трудности, декоративно-прикладное искусство крымских татар смогло выйти на достойный уровень. Участие в международных выставках и аукционах свидетельствует об активном стремлении творческих деятелей Крыма публично презентовать собственные традиционные изделия и демонстрировать художественные и производственные возможности полуострова.
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